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Architektur e Als sie in Europa zum
erstenmal ein Gebaude aus dem
13.Jahrhundert sah, musste sie die
Mauern mit ihren Handen anfassen.
«Da realisierte ich, was Geschichte,
was Tradition ist.» Urspriingliche
Dinge wie ein italienisches Bauern-
haus faszinieren sie sehr, die Art, wie
das Dach gegen die Regenseite hin
weit hinuntergezogen ist oder wie
die Dinge des Alltags rund um das
Haus angeordnet sind. Von Architek-
tur kann sie vor allem in Europa
nicht genug bekommen, «ich kann
stundenlang nur schaueny. Die

Es sind weniger einzelne
Beispiele kiinstlerischen
Schaffens, die mich
beschaftigen, als vielmehr
ganze Richtungen.
Obwohl ich vor allem
architektonische Einfliisse
zeige, sind mir Keramik,
Teppiche und Stoffe
ebenso wichtig.

1 Die Mosaikbdden von
San Marco sind vielleicht
mein bevorzugtestes
Werk europaischer Kunst.
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% von 1968 bis 1969. Ein

Architekten in Amerika «merken
langsam, dass ihren Hausern mit den
weissen, sterilen Flichen Formen
und Ornamente fehleny.

Kunst am Bau e Ebenso gerne wie
Bildermalen wiirde sie dem Publi-
kum zugingliche Flachen und
Raume gestalten. Gelegentlich arbei-
tet sie mit einem Architekten. Kiirz-
lich malte sie die Decke der Ein-
gangshalle eines Biirogebaudes. «Es
war ein schrecklicher Raum, ich ver-
stand, dass die Leute ihn hassten. Als
ich dann mit meiner Skizze fiir die

MM

Valerie Jaudon

2 Ich habe 1966 bis 1967

in Mexiko gelebt und viele 5
indianische Monumente
gesehen, vor allem der
Mayas. Hier ein Tempel in
L;xmal, Halbinsel Yuca-
tan.

3 In England wohnteich -

Bauwerk, das mich beson-
ders beeindruckte: die
Kathedrale von Winche-
ster in Exter, englische
Romanik mit keltischen
Einfliissen.

Decke kam, fanden das die meisten
Minner eine Geldverschwendung,
nicht aber die Frauen.» Aber um

noch mehr 6ffentliche Plitze zu

gestalten - «eine Untergrundbahn-
Station wire wunderbar» -, miisste
sie sich mit der Gemeinde, den Stadt-
behorden herumschlagen, «da waren
neunzig Prozent der Arbeit, sich poli-
tisch durchzusetzen». Das liegt ihr
nicht.

Arbeitsweise e Fiir sie zahlt nichts
anderes als Arbeit und immer wieder
Arbeit. Mit grosser Disziplin setzt sie

sich jeden Morgen hin und zeichnet
oder malt. «Es gibt Zeiten, da geht
nichts, und es gibt andere, da passiert
es pl6tzlich, und man spiirt, wie man
etwas schafft. Damit ich aber diese
Phasen erwische, muss ich da sein. Es
gibt keinen andern Weg, es ist hart.
Ich beneide die Kiinstler, die spiele-
risch und schnell ihr Werk schaffen,
ich ringe mit meinen Zeichnungen
manchmal sehr lange.» Thr Leben ist
ganzlich von ihrer Arbeit bestimmt.
«Ich fiihre ein sehr langweiliges
Leben.» Gliick ist fiir sie, wenn sie
die Arbeit eines Tages auch am
niachsten Tag noch fiir gut befindet.

Pinselstrich e Die Entwiirfe werden
dann auf die Leinwand iibertragen
und nachher ausgemalt. Die Farbe
konnte ja auch aufgespriiht werden?
«Nein, auf seine Art spricht alles eine
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Valerie Jaudon: Mound Bayou. 1978. 183 x 183 cm.




bestimmte Sprache, auch der Pinsel-
strich.» Ganz langsam werden ihre
Bilder farbiger, «ich glaube, ich ver-
suche, durch die Farben die Bilder
noch fester, noch solider wirken zu
lassen, im Rosa eines Backsteins
oder im Blau von Stahl».

Verantwortung e Die gute Zusam-
menarbeit mit ihrer Galerie ist fiir sie
Voraussetzung, ihr Werk einem mog-
lichst grossen Publikum zugénglich
zu machen. «Wenn eine Ausstellung
geplant ist, fithle ich mich der Gale-
rie und den Sammlern verantwort-

Linke Seite:
Valerie Jaudon: Carriére. 1979. 91,5 x 91,5 cm.

4 Die Wiederkehr Christi.
Aus einer spanischen
Handschrift des frithen
12.Jahrhunderts.
Mittelalterliche Kunst hat
mich am starksten be-
einflusst. Ich komme
immer wieder auf sie
zuriick. Ich mag ihre ein-

begrenzten Raumes zu
sagen. Sie versuchten
nicht, mit wissenschaftli-
cher Akribie Dinge reali-
stisch darzustellen, son-
dern sie zu zeigen, wie sie
waren.

5 Ich habe die Moschee

lich, auf diesen Zeitpunkt hin muss
ich so und so viele gute Bilder
gemacht haben. Eine Ausstellung
kostet Geld, und Sammler bezahlen
fur die Bilder, also bin ich verant-
wortlich, was und wie ich etwas tue.»

New York e Mit neunzehn war sie
zum erstenmal in New York, staunte
tiber die Liftanlagen bei Lord & Tay-
lor’s, sah hier zum erstenmal Kunst.
«In dieser Stadt kann alles gesche-
hen, hier ist beinahe jeder ein Aussen-
seiter. Nach der Schule in London,
ich war 24, wusste ich, dass ich in

New York leben musste, hier geschah
alles.» Sie brauchte zwei Jahre, bis sie

ihre Eindriicke verkraftet hatte. «In
diesen zwei Jahren konnte ich nicht
malen, ich musste zuerst sehen.»

Richard Kalina e Einen Monat, nach-
dem sie nach New York gekommen
war, zog sie zu Richard Kalina, der
seine Werke bereits ausstellte. Als
Nicht-mehr-Studentin, aber Noch-
nicht-Kiinstlerin konnte sie viel von
ihm lernen, «ich begriff, was man als
Kiinstler tun muss, namlich jeden
Tag arbeiten und dabei bleibeny.
Richard ist ihr wichtigster
Gesprachspartner. « Wir sind gegen-
seitig sehr kritisch, wir spornen uns
zur Arbeit an. In der heutigen Gesell-
schaft sind zwar die Méanner der
wichtigere Teil, nicht so in unserem
Privatleben, wir sind absolut gleich-
berechtigt, wahrscheinlich, weil wir
auch so fiihlen. Doch der Erfolg wird
auch in Zukunft nicht gleichmissig
aufgeteilt sein. Es ist eine Frage des
Selbstbewusstseins, wie wir damit
fertig werden.»

Bowery e Sie und Kalina teilen sich
heute in ihr Studio in der Bowery.
Wie fiir solche Ateliers typisch,
erreicht man es iiber eine nicht
enden wollende Treppe, die direkt in
einen grossen Raum fiihrt, auf
dreieinhalb Seiten von vergitterten
Fenstern umgeben. Zur Strassenseite
hin arbeitet Richard an der linken,
Valerie an der rechten Wand. Sie
werden, sobald es die Verhaltnisse
erlauben, jeder ein eigenes Studio
haben. «Ich m6chte meine Bilder ldn-
ger an der Wand haben, sie mir
immer wieder ansehen konnen.»

Freunde, Kontakte e Sie ist auf den
Kontakt mit anderen Menschen, mit
denen sie {iber ihre Arbeit sprechen
kann, angewiesen, die meisten ihrer
Freunde sind Kiinstler. «Ich brauche
andere Kiinstler, es ist mir sehr wich-
tig zu wissen, dass sie da sind, und
auch, was sie denken. Dritte merken
sofort, wenn etwas mit dem eigenen
Werk nicht in Ordnung ist, sie haben
ein Gefiihl fiir Intensitat und
Qualitat.y

Mississippi e Im tiefen Siiden, in Mis-
sissippi, wurde sie geboren. Sehr
jung empfand sie bereits die Ein-
schriankungen in dieser «hinterwald-
lerischen Provinz», und sie ver-
suchte, nur die Kunst-Technik, nicht
aber die -Philosophie zu lernen. Sie
horte Dinge wie «Picasso ist ein
Kommunist, darum ein schlechter
Kiinstler». Sie wuchs mit dem Gefiihl
auf, dass vieles nicht recht, noch
mehr aber grundfalsch war. Die Art
etwa, wie die Weissen die Schwarzen
behandelten - noch heute liebt sie
das schwarze Dienstmiddchen im
Haus ihrer Eltern mehr als ihre Mut-
ter. «Es ist eine bigotte, sehr patriar-
chalische Gesellschaft.» Manche
Fragen aus dieser Zeit beschiftigen
sie auch heute noch, «wie sehr doch
Geld, Macht und Wirtschaft einen
grossen Teil unseres Lebens bestim-
meny.

6 Inderislamischen
Kunst gefallt mir vor
allem das Backsteinwerk.
Was mit einfachen Stei-
nen vollbracht werden
konnte, ist iiberraschend.
Was mich allerdings an
der islamischen Kunst am
meisten anzieht, ist die

dringliche und direkte
Kommunikation. Es
scheint mir, dass mittel-
alterliche Kiinstler die
Kiinstlichkeit der Kunst
akzeptierten und entspre-
chend versuchten, soviel
wie moglich, so klar wie
moglich innerhalb eines

von Cérdoba gewihlt,
weil sie etwas zeigt, das
mich fasziniert: die Rip-

pen scheinen fiir uns heute

tragende Funktionen zu
haben, aber sie sind rein
dekorativ und wurden
lediglich gebaut, um ein
Bild darzustellen.

Tatsache, dass die inein-
andergreifenden Formen
‘ und Farben eine ganze
Kultur betrafen und
einten und dass dieses
visuelle Vokabular jeder-
mann zugénglich war, fir
Flechtwerk, Stoffe,
Metalle, Ziegel, Glas.
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